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■ «Πολλὲς φορὲς ἀκούσια τὰ χρησιμοποιοῦμε»

Σύμβολα τοῦ Ἀποκρυφισμοῦ 
ποὺ θὰ συναντήσετε στὴν καθημερινότητά σας*

Β´ Μέρος

Συνεχίζοντας τὴν καταγραφὴ συμβόλων ποὺ θὰ συναντή-
σετε στὴν καθημερινότητά σας σημειώνουμε τὰ ἑξῆς: 

8. Ὁ ὀφθαλμὸς
Ὁ συμβολισμὸς τοῦ ὀφθαλμοῦ, ὅπως αὐτὸς χρησιμοποι-

εῖται στὸν ἀποκρυφιστικὸ χῶρο, στηρίζεται σὲ μία φράση τοῦ 
Πλωτίνου, ὁ ὁποῖος ἀναφέρει, ὅτι ὁ ὀφθαλμὸς δὲν θὰ μπο-
ροῦσε νὰ δεῖ τὸν ἥλιο, ἐὰν κατὰ κάποιο τρόπο, δὲν ἦταν ὁ ἴδι-
ος ἥλιος. Ἐπειδὴ ὁ ἥλιος εἶναι ἡ πηγὴ τοῦ φωτὸς καὶ τὸ φῶς 
εἶναι σύμβολο τῆς εὐφυΐας καὶ τοῦ πνεύματος, ἡ λειτουργία 
τῆς ὁράσεως ἀντιπροσωπεύει μία πνευματικὴ διαδικασία καὶ 
συμβολίζει τὴν κατανόηση1. 

Στοὺς ἀρχαίους Αἰγυπτίους «ὁ θεῖος ὀφθαλμός», ὅπως τὸν 
ὀνόμαζαν, συναντᾶτο στὰ ἱερογλυφικὰ σύμβολα (ὀνομαζό-
ταν Quadza) καὶ σήμαινε «αὐτὸς ποὺ ταΐζει τὴν φωτιὰ ἢ τὸ 
πνεῦμα τοῦ ἀνθρώπου». Τὸ πρόσωπο τοῦ αἰγυπτιακοῦ παν-
θέου ποὺ ἐκφράζει αὐτὴ τὴν διδασκαλία εἶναι ὁ Ὄσιρις. 

Οἱ ἀρχαῖοι Αἰγύπτιοι ἀνέπτυξαν ἀκόμη πε-
ρισσότερο τὴν διδασκαλία περὶ ὀφθαλμοῦ καὶ 
θεωροῦσαν, ὅτι ὁ ὀφθαλμὸς καὶ πιὸ συγκεκρι-
μένα ὁ κύκλος τῆς ἴριδας ποὺ ἔχει ὡς κέντρο 
τὴν κόρη, μοιάζει «σὰν ἥλιος στὸ στόμα» καὶ 
δὲν εἶναι τίποτε ἄλλο ἀπὸ τὸν «δημιουργικὸ 
λόγο»2.

Σύμφωνα μὲ τὴν μεταγενέστερη ἀποκρυ-
φιστικὴ ἑρμηνευτική, οἱ δύο ὀφθαλμοὶ ἐκφρά-
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ζουν τὴν κανονικότητα τοῦ φυσικοῦ καὶ τοῦ ἀντίστοιχου 
πνευματικοῦ ἐπιπέδου. 

Ὁ ἕνας ὀφθαλμὸς ἔχει ἀμφίρροπη σημασία. Ἐπειδὴ εἶναι 
μόνο ἕνας, ἄρα ἕνας λιγότερος ἀπὸ τὸ κανονικό, ἐκφράζει ἕνα 
ὑποανθρώπινο ἐπίπεδο. Ὅταν τοποθετεῖται στὸ μέτωπο (δη-
λαδὴ πάνω ἀπὸ τὸ σημεῖο ποὺ τὸ ἔχει τοποθετήσει ἡ φύση) 
συμβολίζει τὶς ὑπεράνθρωπες δυνάμεις, ἑρμηνεία ποὺ στὴν 
Ἑλληνικὴ μυθολογία ἐκφραζόταν μὲ τοὺς Κύκλωπες. 

Τὰ δύο μάτια ἐκφράζουν τὴν κανονικότητα τοῦ φυσικοῦ 
καὶ τοῦ πνευματικοῦ ἐπιπέδου, ἐνῶ τὸ τρίτο μάτι εἶναι σύμβο-
λο τοῦ θεϊκοῦ ἢ τοῦ ὑπερανθρώπινου στοιχείου3.

9. Λωτὸς
Στὴν ἀρχαία Αἴγυπτο ὁ λωτὸς συνδεόταν μὲ 

τὸν ποταμὸ Νεῖλο καὶ κατὰ συνέπεια μὲ τὴν γο-
νιμότητα. 

Ἦταν ἔμβλημα ἀναγέννησης καὶ ἀθανασίας καὶ χρησι-
μοποιεῖτο στὶς τελετὲς ἐνταφιασμοῦ, ἰδιαίτερα σὲ γυναῖκες 
καὶ παιδιά. Ὁ Ὄσιρις, ὁ θεὸς τοῦ κάτω κόσμου, πολλὲς φορὲς 
ἀπεικονίζεται νὰ φορᾶ στὸ κεφάλι του καλύμματα ἀπὸ λωτό. 
Ὁ Ὦρος, ὁ θεὸς τοῦ ἥλιου, ἀπεικονίζεται νὰ κάθεται πάνω σὲ 
ἕνα λωτό. Σύμφωνα μὲ τὴν αἰγυπτιακὴ μυθολογία ὁ λωτὸς 
ποὺ ἐπέπλεε στὸ νερὸ συμβόλιζε τὴν νεοσχηματισμένη γῆ 4. 
Στὴ Δύση κατὰ τὴν διάρκεια τοῦ Μεσαίωνα ὁ λωτὸς ταυτιζό-
ταν μὲ τὸ μυστικιστικὸ «Κέντρο» καὶ κατὰ συνέπεια μὲ τὴν 
καρδιά5.

Γιὰ τὸν Ἰνδουϊσμὸ ὁ λωτὸς εἶναι τὸ σύμβολο τῆς μὴ προσ-
κολλήσεως. Ὅπως ὁ λωτὸς ἐπιπλέει στὸ νερὸ καὶ ταυτόχρονα 
παραμένει στεγνὸς ἔτσι καὶ ὁ ἄνθρωπος ποὺ ἔχει πνευματικὲς 
ἀναζητήσεις θὰ πρέπει νὰ παραμένει μέσα στὸν κόσμο, ἀλλὰ 
νὰ μὴν ἐπηρεάζεται ἀπὸ αὐτόν6. 

Παράλληλα ὁ λωτὸς ἔχει καὶ ἄλλους συμβολισμούς, οἱ 
ὁποῖοι ἐξαρτῶνται ἀπὸ τὸν ἀριθμὸ τῶν πετάλων7. Ὁ λωτὸς 
ποὺ ἔχει ἑπτὰ πέταλα συμβολίζει τὸν κόσμο μὲ κάθε πέταλο 
νὰ ἀντιπροσωπεύει μία ἀπὸ τὶς ὑποδιαιρέσεις τοῦ οὐρανοῦ8. 
Ὁ λωτός, ὁ ὁποῖος ἔχει ὀκτὼ πέταλα θεωρεῖται τὸ «κέντρο» 
ὅπου κατοικεῖ ὁ Μπράχμα (ἢ Βράχμα) καὶ εἶναι ὁρατὴ ἐκδή-
λωση τῆς κρυφῆς δραστηριότητάς του. Ὁ λωτὸς μὲ τὰ χίλια 
πέταλα συμβολίζει τὴν τελικὴ ἀποκάλυψη. Ὁ συγκεκριμένος 
λωτὸς στὸ κέντρο του φέρει τὸ σχῆμα ἑνὸς τριγώνου ποὺ στὸ 
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ἐσωτερικό του βρίσκεται «τὸ μεγάλο κενὸ» ποὺ συμβολίζει τὸ 
ἄμορφο. Τὸ ἄνθος τοῦ λωτοῦ, ὅταν βγαίνει ἀπὸ τὴν κοιλιὰ τοῦ 
Βισνοῦ (θεὸς τοῦ Ἰνδουϊστικοῦ πανθέου)  συμβολίζει τὸ ἄπει-
ρο ποὺ ἐξελίσσεται ἔξω ἀπὸ τὸν κεντρικὸ ἥλιο (τὸ κεντρικὸ 
σημεῖο τοῦ «ἀκινήτου κινοῦντος»)9.

Στὸν Ἰνδουϊσμό, μαζὶ μὲ τὸν λωτὸ ἀναπαριστᾶται συνήθως 
καὶ τὸ Λίγκαμ, ὁ ἱερὸς φαλλός, ἐνῶ ὁ ρὸζ λωτὸς ἀντιπροσ-
ωπεύει τὰ γυναικεῖα ὄργανα ἀναπαραγωγῆς. Οἱ θεὲς Πάντμα, 
Λάκσμι καὶ Κάλι (θεὲς τοῦ Ἰνδουϊστικοῦ πανθέου) εἰκονίζον-
ται μαζὶ μὲ λωτούς. Σύμφωνα μὲ τὴν ἰνδουϊστικὴ διδασκαλία 
ἡ θεὰ Πάντμα γεννήθηκε ἀπὸ ἕνα λωτὸ ποὺ ἀναβλύζει ἀπὸ 
τὸ μέτωπο τοῦ Βισνοῦ, τοῦ φαλλικοῦ θεοῦ10.

Ὁ λωτὸς ἔχει πολὺ σημαντικὴ θέση καὶ στὴν κοσμολογικὴ 
θεώρηση τοῦ Ἰνδουϊσμοῦ. Ὁ «ὀμφάλιος λωτὸς» τοῦ Βισνοῦ, 
ἀνθίζει καὶ βγάζει ἕνα τεράστιο χρυσὸ λωτὸ μὲ χίλια πέταλα, 
πάνω στὸ ὁποῖο κάθεται ὁ Μπράχμα (ἢ Βράχμα). Τὰ πέταλα 
αὐτοῦ τοῦ λωτοῦ ἁπλώνονται καὶ ἀπὸ αὐτὰ δημιουργοῦνται 
τὰ βουνὰ καὶ ρέουν τὰ ὕδατα τοῦ κόσμου11.

Σύμφωνα μὲ τὶς διδασκαλίες τοῦ Ἰνδουϊσμοῦ, ὁ λωτὸς εἶναι 
τὸ μοτίβο, πάνω στὸ ὁποῖο δίνεται ἡ περιγραφὴ τῶν ζωτικῶν 
τσάκρας12, τῶν ἐνεργειακῶν σημείων, τὰ ὁποῖα παρατάσσον-
ται κατὰ μῆκος τοῦ σώματος13.

Στὸν Βουδισμὸ ὁ λωτὸς συμβολίζει τὴν ἀληθινὴ φύση τῶν 
ὄντων, ἐνῶ παράλληλα τὸν συνδέουν καὶ μὲ τὴν γέννηση τοῦ 
Βούδα καὶ τὸν ἀπεικονίζουν ὡς θρόνο ἢ τὸ κάθισμά του14. Τὸ 
βουδιστικὸ μάντρα διαλογισμοῦ «Ὠμ μάνι πάντμε χουμ» σημαί-
νει: «Ὦ στολίδι τοῦ Λωτοῦ (=Βούδα) ψιθύρισε τὸ τραγούδι σου»15.

Γιὰ τὴν σχολὴ Pure Land τοῦ κινεζικοῦ καὶ ἰαπωνικοῦ βουδι-
σμοῦ ὁ λωτὸς συμβολίζει τὴν ἁγνότητα καὶ τὸ δόγμα τοῦ Βούδα16.

10. Κεραυνὸς
Συμβολίζει τὴν πτώση τοῦ Ἑωσφόρου στὴ 

γῆ, ὁ ὁποία ἔμοιαζε μὲ ἀστραπή, ὅπως ἀναφέ-
ρει ὁ ἴδιος ὁ Κύριος: «Ἐθεώρουν τὸν σατανᾶν ὡς 
ἀστραπὴν ἐκ τοῦ οὐρανοῦ πεσόντα» (Λουκ. ι’ 18). 

Οἱ σατανιστὲς ὀνομάζουν αὐτὸ τὸ σύμβολο «καταστροφέα». 
Ὁ διπλὸς κεραυνὸς χρησιμοποιήθηκε ἀπὸ τοὺς Γερμανοὺς 
Ναζὶ ὡς σύμβολο τοῦ Τάγματος τῶν ΕΣ-ΕΣ. Τὸ σύμβολο ὀνο-
μαζόταν Schutzstaffeln17.

11. Ὁ ἀντεστραμμένος Σταυρὸς 
Ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ γνωστὰ καὶ συνήθη σατανιστικὰ 
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σύμβολα. Συχνὰ χαρακτηρίζεται καὶ ὡς ὁ σταυρὸς τῆς ἁμαρτί-
ας. Εἶναι σύμβολο χλευασμοῦ τοῦ Τιμίου καὶ Ζωοποιοῦ Σταυ-
ροῦ. Ἐξαιτίας τῆς σύνδεσής του μὲ τὸν Σατανισμό, δὲν συ-
ναντᾶται πολὺ εὔκολα στὴν καθημερινότητά μας, ἀλλὰ εἶναι 
σύνηθες σύμβολο ὁρισμένων ὁμάδων metal μουσικῆς18. 

12. Μάνταλα
Τὰ Μάνταλα (σανσκριτικὴ λέξη ποὺ ση-

μαίνει κύκλος), ἀποτελοῦν ἕνα πολὺ σημαν-
τικὸ σύμβολο γιὰ τὸ σύμπαν καὶ ἀποτελοῦν 
σημαντικὸ βοήθημα γιὰ τὸν διαλογισμό, 
τόσο γιὰ τὸν Ἰνδουϊσμό, ὅσο καὶ γιὰ τὸν Βου-
δισμό19. Στὶς θρησκευτικὲς τελετουργίες τῶν 
δύο αὐτῶν θρησκειῶν ὀνομάζονται yantra20.

Τὰ μάνταλα ἔχουν τρία βασικὰ χαρακτη-
ριστικὰ στὴν κατασκευή τους. Τὸ πρῶτο εἶναι 
τὸ κέντρο ποὺ ὑποδηλώνει τὸ ὑπέρτατο ὄν, τὴν «Ἀρχὴ» καὶ τὸ 
«Αἰώνιο», τὸ δεύτερο εἶναι ἡ συμμετρία ποὺ ἐκφράζεται μέσα 
ἀπὸ τὰ σχέδια καὶ τὸ τρίτο τὰ τέσσερα σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα21.

Τὸ βασικὸ γεωμετρικὸ σχέδιο, μέσα στὸ ὁποῖο ἐντάσσονται 
ὅλα τὰ ἄλλα εἶναι ὁ κύκλος ποὺ συμβολίζει τὸ σύμπαν. Τὸ κέν-
τρο τοῦ κύκλου συμβολίζει τὴν τελειότητα ἢ τὸν ἄξονα τοῦ 
ταντρικοῦ κόσμου, τὸ ὄρος Μεροῦ. Πολλὲς φορὲς στὸ κέντρο 
τοῦ κύκλου μπορεῖ νὰ εἰκονίζεται ὁ Βούδας ἢ μία Ἰνδουϊστικὴ 
θεότητα σὲ ἤρεμη ἢ ἐξοργισμένη κατάσταση. Ὁ μεγάλος κύ-
κλος μπορεῖ πολλὲς φορὲς νὰ περιλαμβάνει ἐντός του καὶ 
ἕναν ἄλλο μικρότερο ποὺ συμβολίζει τὴν γῆ, ὁ ὁποῖος ἔχει 
τέσσερις εἰσόδους σὲ τέσσερα σημεῖα μία σὲ κάθε πλευρά, 
ποὺ συμβολίζουν τὰ τέσσερα σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα. Ὅλα τὰ 
ἄλλα σχήματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται συμβολίζουν διαφορε-
τικὲς ὄψεις τῆς ἐνέργειας. Τὰ μάνταλα ἀποτελοῦν, σύμφωνα 
μὲ τοὺς ὀπαδοὺς τοῦ Ἰνδουισμοῦ καὶ τοῦ Βουδισμοῦ, πεδία στὰ 
ὁποῖα συγκεντρώνεται δημιουργικὴ ἐνέργεια22. Τὰ μάνταλα 
συμβολίζουν τὸ ταξίδι τοῦ διαλογιζόμενου μέσα ἀπὸ διάφορα 
ἐπίπεδα συνειδητότητας πρὸς τὸ κέντρο, τὸ ὁποῖο εἶναι ἡ τελι-
κή, ὑπέρτατη ἕνωση μὲ τὸ θεῖο23, ὅπως αὐτὸ εἶναι κατανοητὸ 
στὰ δύο αὐτὰ θρησκεύματα.

Ἡ κουνταλίνη γιόγκα χρησιμοποιεῖ καὶ αὐτὴ μάνταλα 
καθὼς θεωροῦνται, ὅτι σὲ αὐτὰ ἀπεικονίζονται τὰ τσάκρας. 
Ὅταν χρησιμοποιοῦνται κατὰ τὴν διάρκεια τοῦ διαλογισμοῦ, 
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θεωρεῖται, ὅτι δίνουν τὴν δυνατότητα στὸν διαλογιζόμενο νὰ 
εἰσέλθει περισσότερο ἐντὸς τοῦ ἑαυτοῦ του καὶ νὰ φθάσει σὲ 
μεγάλο βαθμὸ στὴν ἐσωτερικὴ ἰσορροπία ἢ ἑνότητα. Ὅταν 
κάποιος φθάσει στὸ τέλος, τότε φθάνει στὴν πραγματικὴ ὁλο-
κλήρωση24.

Στὶς χῶρες ποὺ κυριαρχεῖ ὁ Ἰνδουϊσμὸς καὶ ὁ Βουδισμὸς τὰ 
μάνταλα ἀπεικονίζονται συνήθως πάνω σὲ ὑφάσματα ἀλλὰ 
καὶ σὲ τοίχους βουδιστικῶν μοναστηριῶν. Μποροῦν ἐπίσης νὰ 
κατασκευαστοῦν σὲ τριαδιάστατες φιγοῦρες ἢ καὶ νὰ χορεύον-
ται. Ἀκόμη μποροῦν νὰ ἀποτελέσουν νοερὲς κατασκευές, συν-
ήθεια ἰδιαίτερα προσφιλὴς στοὺς Θιβετιανοὺς Λάμα25. Στὴν 
Δυτικὴ Εὐρώπη διαπιστώνουμε τὴν χρήση τους ὡς διακοσμη-
τικῶν σὲ ὑφάσματα καὶ ροῦχα, ἀλλὰ καὶ στὴ λεγόμενη ζω-
γραφικὴ ἐνηλίκων.

* * *
Ἀπὸ ὅσα καταγράψαμε παραπάνω σχετικὰ μὲ τὰ διάφο-

ρα σύμβολα καὶ ὅπως αὐτὰ χρησιμοποιοῦνται ἀπὸ τὴν «Νέα 
Ἐποχὴ» καὶ τὸν ἀποκρυφιστικὸ χῶρο, καθίσταται σαφές, ὅτι 
οἱ Χριστιανοὶ δὲν ἐπιτρέπεται νὰ φέρουν πάνω τους ἢ νὰ δι-
ακοσμοῦν τοὺς χώρους ποὺ ζοῦν καὶ κινοῦνται μὲ τέτοιου 
εἴδους σύμβολα. 

Αὐτὰ ἀποτελοῦν ἔκφραση διδασκαλιῶν, κυρίως ἀποκρυφι-
στικῶν, οἱ ὁποῖες εἶναι ἀντίθετες πρὸς τὴν σωτηριώδη διδα-
σκαλία τοῦ Κυρίου. 

Τὸ μόνο σύμβολο ποὺ οἱ Χριστιανοὶ 
μποροῦν [καὶ πρέπει] νὰ φέρουν πάνω 
τους ἢ νὰ τοποθετοῦν στὶς οἰκεῖες τους 
εἶναι αὐτὸ τοῦ Τιμίου καὶ Ζωοποιοῦ Σταυ-
ροῦ. Ὁ Τίμιος Σταυρός, πάνω στὸν ὁποῖο 

Σταυρώθηκε ὁ Σωτήρας Χριστὸς χάρισε στὸν πεπτωκότα 
ἄνθρωπο τὴν σωτηρία καὶ τὴν ὁδὸ ἐπιστροφῆς στὴν κοινω-
νία του μὲ τὸν Τριαδικὸ Θεό, ἐνῶ ταυτόχρονα ἀποτελεῖ, σύμ-
φωνα μὲ τὴν θεολογία τῆς Ἐκκλησίας μας, «ὅπλον κατὰ τοῦ 
διαβόλου».


__________
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